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Presentacion

ArteKoreguaje es un registro técnico del conocimiento
ancestral del pueblo indigena Koreguaje, enfocado en el
fortalecimiento de la identidad y el manejo sostenible del
territorio. Esta cartilla es el resultado de un trabajo conjunto
entre la Asociacion de Autoridades Tradicionales Indigenas
del Municipio de Solano Caqueta (ASIMC), la Fundacion
Interdisciplinaria Nueva Ciudad (FUINCI) y el Ministerio de
las Culturas, las Artes y los Saberes.

A través de estas paginas, se detalla la maestria técnica en
el manejo de la fibra. El tejido de la guaruma es la aplicacion
de una matematica propia donde el conteo y la direcciéon
definen la calidad de cada pieza. Aqui, el matafrio y el soplador
se presentan desde su ingenieria funcional: herramientas
disenadasparalatransformaciéndelayucayelsostenimiento
del hogar. El soplador, en particular, es una pieza esencial que
vincula el oficio de la mujer con la soberania alimentaria dela
comunidad, asegurando que cada proceso técnico responda
a la vida en el territorio.

Cada cruce de fibra es un homenaje a Jue Japu Chai, el dueno
del arte, y a la biodiversidad que se refleja en las escamas
del pez Coroncoro, la cola del churuco y el detalle de la
pirana. Bienvenidos a una leccion de Arte para Usar: donde el
respeto por los ciclos de la selva y la técnica de los Antiguos
se encuentran para asegurar que nuestra cultura siga siendo
tan resistente como la fibra que tejemos.
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Protocolo de identificacion
y cosecha sostenible de la
guaruma (Ischnosiphon sp.)

El proceso de extracciéon de la fibra de guaruma, esencial
para la cesteria tradicional y la elaboracién de elementos
como el matafrio y el balay, se rige por un estricto cédigo de
conocimiento ancestral salvaguardado por los Mayores y
Mayoras del pueblo Indigena Koreguaje. Este saber garantiza
lacalidad excepcional del material ylaperennidad delrecurso
en el territorio.
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Criterios de madurez y
seleccion tecnica

La viabilidad de la fibra depende directamente del estado
fenologico de la planta. Segun el conocimiento tradicional, el
“punto” 6ptimo de cosecha se identifica mediante el conteo
de sus hojas o ramificaciones:

Estado inmaduro (“Biche”): Los ejemplares con solo dos
hojas no son aptos para la extraccion. La fibra en este estado
carece de la resistencia mecanica necesaria y no ofrece el
rendimiento requerido para el tejido.
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Punto de cosecha: El espécimen alcanza su madurez técnica
cuando presenta entre tres, cuatro o cinco hojas abiertas. En
este estadio, la fibra no es excesivamente rigida (“hecha”) ni
demasiado tierna (“biche”), permitiendo un tasado limpio.
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Uso diferenciado: Mientras que las plantas de cuatro hojas
son ideales para el matafrio, aquellas con una madurez
avanzada (mas de cinco hojas o “mas hechas"”) se destinan
preferencialmente a la elaboracion de balayes y otras
artesanias que requieren una estructura mas robusta.

Influencia de los ciclos
naturales y cronobiologia

La calidad de la guaruma no solo reside en la planta, sino en

el tiempo atmosférico y astronémico de la cosecha:
Fase lunar: Se debe evitar

la cosecha durante la "luna
biche" olunanueva (cuandoel
satélite es apenas perceptible
o "cambea"). Realizar el corte
en este periodo incrementa
la vulnerabilidad de la fibra
a la degradacion bioldgica,
provocando que el producto
final se pudra con mayor
rapidez.

7
|
}

Ritmo circadiano: Se
recomienda realizar la
extraccion a partir del
mediodia. Este alineamiento
horario asegura que las
propiedades fisico-quimicas
de la savia y la fibra faciliten
un desprendimiento oOptimo
de la corteza.




El dueno del arte y el origen

“El dueno de este arte, el que encontro el saber de tejer la
guaruma, ese es Jue Japu Chai. En el tiempo del principio, él
notrabajaba en silencio; éliba cantando, iba contando cuentos
mientras sus manos daban vuelta a la fibra. Jue Japu Chai se
sentaba y, en su proceso de pensamiento, siempre inventaba
figuras nuevas, pintas que sacaba de lo que miraba en el
monte. Ese sabio que inicié todo esto, ese todavia existe. Los
sabios de nosotros nunca se mueren, ellos se transforman y
quedan en el lugar. El vive todavia alla en Benkacha Saro; ahi
esta asentado el hombre que nos trajo el arte a los clanes y

todavia nos cuida el conocimiento.”

Las pintas vy los seres del monte

“Para orientarse en el tejido, él tenia sus propias pintas. Se

quedaba mirando alos animales y decia: ‘Voy a intentar sacar
la cola del churuco’, y asi mismo la iba haciendo en la fibra.
Se ponia a detallar el Pez Puno —la pirana que llamamos—y
le disenaba la cola igualito en el tejido. También se quedaba
mirando los pajaros: la pava, el loro, la guacamaya... De toda
clase de aves él sacaba los dibujos. Todo eso lo hacia ahi
sentado, disenando las colas de los animales para que el
saber quedara grabado. Esas son las senas que nos dejo para
que nosotros supiéramos coOmo es que se debe tejer la vida de

la selva”

El respeto y el legado al cla% -

“En su casa, el sabio tenia una culebra
que le acompanaba en su proceso del
tejido, y hasta avisperos tenia para
proteger el sitio. Cuando alguien llegaba
a visitarlo, él siempre advertia: ‘jCuidado
con la pelusa!, porque el saber es algo
delicado que se debe respetar. Por eso la
tradicion de nosotros es clara: para entrar
al monte hay que pedir permiso. Los
antiguos danzaban antes de ingresar, era_'_ _

el simbolo de respeto a los duenos de lah

guaruma. Hoy, el Mayor le cuenta esto al Cacique y a su clan
Bea baju para que el conocimiento perdure; en ArteKoreguaje

hacemos esta muestra para que el respeto no se olvide y el

arte siga vivo en nosotros.”
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La vara para el matafrio

“La guaruma tiene su tiempo y su uso segun como uno la mire
en el monte. Laque estamediohecha —queescuandolaplanta
no esta muy dura todavia— es la que nosotros buscamos para
tejer el matafrio. Esa es la que sirve para exprimir la yuca.
Si se saca muy biche (tierna o inmadura), la fibra no tiene la
resistencia mecanica y se rompe, no da el rendimiento para

el tejido.”

La madurez para el cernidor

“Ahora, cuando la vara esta bien hecha, el saber cambia. Esa
guaruma que ya tiene sus cuatro o cinco hojas bien abiertas
es la que se utiliza para los cernidores. Como es una vara mas
resistente y firme, permite que el tejido quede bien hecho para

cernir. E1 Mayor identifica ese ‘punto’ éptimo contando las

hojas para saber qué es lo que va a sacar del monte.”
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El codigo del territorio

“Este codigo de conocimiento ancestral es el que
salvaguardamos los Mayores y Mayoras del pueblo Koreguaje.
No se corta por cortar; se mira la planta y se sabe para qué
va a servir. Asi garantizamos que la fibra sea de calidad
excepcional y que el recurso no se acabe. Es el respeto al ciclo
de la naturaleza lo que permite que el arte de los clanes siga

vivo en el territorio.”




El tejido como ley de vida

“Enlacultura de nosotros, el tejido representa las capacidades
quetodohombredebedesarrollar. Noes solounalabor manual,
es la demostracion de que se tienen las destrezas necesarias
para la vida en el territorio. El hombre debe saber fabricar
las herramientas esenciales: el matafrio para procesar la
yuca, el balay para cernir y la canoa para el transporte. Estas

habilidades son las que garantizan el bienestar en el hogar.”
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“Antiguamente, estas cualidades eran el requisito para formar
un hogar. E1 Mayor nos relata que a un hombre se le permitia
formar familia solo cuando demostraba ser un buen cazador
y un conocedor del arte de la guaruma. Era la prueba de que
podia sostener una responsabilidad y que entendia los ciclos
de la selva. Sin estas destrezas, se consideraba que aun no
estaba preparado para asumir el compromiso de una mujer y

una casa.”

El legado de los antiguos

“Este conocimiento viene de la ley de nuestros Antiguos.
El que formaba su hogar era porque ya poseia todas estas
facultades de sabedor. En ArteKoreguaje, recuperamos este
pensamiento para ensenarle alosjovenes que aprender a tejer
es cultivar la paciencia y la responsabilidad. El tejido no es
solo fibra; es la capacidad del hombre para proteger y proveer

a su comunidad siguiendo el camino de los Ancestros.”
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“S1 pusiéramos todas las cabezas hacia un mismo lado, el
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Tjido par

Jo y redo

matafrioquedariadeformeo‘chuzudo’. Alintercalarlaspuntas
con las bases, logramos que el tejido baje parejito y mantenga
su forma cilindrica perfecta. Es esta compensacion de
grosores lo que permite que el matafrio quede bien redondito.
Estoesarteparausar:siel tejidono es simétrico,el matafriono

aguantara la presién cuando llegue el momento de exprimir

la yuca.”

El equilibrio del matafrio

“El secreto para que el matafrio sea verdaderamente util esta

e
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“Esta forma de trabajar es la técnica de la tradicidn, la que

, - garantiza la calidad excepcional en ArteKoreguaje. No se
en como se preparan sus fibras. El Mayor nos ensena que al

. . , r 1 jer por tejer, sino de asegurar que el matafrio
empezar el tejido, sedeben organizar lashebrasalternandolas: trata solo de tejer por tejer, s J 4

sea una pieza resistente que soporte el uso diario. Un matafrio
tres cabezas y tres colas. Esto se hace porque la fibra de P 9 P

guaruma no tiene el mismo grosor en toda su extension; la bien compensado distribuye mejor la fuerza y dura mucho

, , , 1 mas tiempo. Es el saber técnico de nuestros antiguos aplicado
parte de la ‘cabeza’ siempre es mas ancha que la ‘cola’. En

ArteKoreguaje, entendemos que la eficiencia del matafrio para que la belleza de la pieza nazca de su capacidad para

. v i funcionar perfectamente.”
empieza por el equilibrio del material. P




El pensamiento matematico

“Para el pueblo Koreguaje, tejer el matafrio es un ejercicio de
matematica propia. El Mayor nos ensena que en el cuerpo de
esta pieza estan grabadas las cuatro operaciones: sumamos y
multiplicamos fibras para ensanchar, pero también restamos
ydividimos paraqueeltejidoreduzcasutamanoenlaspuntas.
No es solo un diseno; es una légica de precisiéon donde cada
tira cuenta para que la forma sea perfecta. El matafrio es, en

esencia, un pensamiento matematico hecho arte para usar.”
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Numeros y formas del territorio
“Nuestra lengua y nuestras manos van juntas. Mientras
tejemos, nombramos el mundo: Te'e (uno), Ca'chanu’u
(dos), Cho'tenu'u (tres), Cunccachapanu (cuatro). Pero la
matematica no para ahi; en el balay (cernidor) encontramos
los numeros cuadrados, y en los tejidos de ojo grande, los
numeros triangulos. Cada punto y cada cruce de la guaruma
es una leccidén de geometria ancestral que ha pasado de los

Antiguos a los jévenes estudiantes de hoy.”

Como sostener y cruzar la fibra

“Para empezar el cuerpo del matafrio, el secreto esta en como
usamosnuestrasmanosparaqueeltejidonosesuelte. Primero,
con una mano debes apretar con fuerza la hebra principal, la
que va por encima, para que no pierda la guia. Mientras esa
mano sujeta, con la otra vas contando exactamente tres tiras
de guaruma hacia el lado. Esas tres tiras se pasan por debajo
para crear el cruce que le da la fuerza a la pieza. Es un trabajo
de coordinacion: una mano es el apoyo y la otra es la que va
armando el camino de tres en tres. Sl mantienes ese conteo y
esa presion, el matafrio bajara derechito y parejo. Eso es arte

para usar: saber mover los dedos para que la herramienta sea

fuerte”
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a resta para reducir

Para que el matafrio tome su forma y se vaya cerrando hacia
la punta, es necesario aplicar la técnica de la resta. El Mayor
explica que este conteo es lo que permite reducir el ancho
del tejido de manera uniforme para que la pieza no quede
“chuzuda” o desigual. El proceso técnico comienza colocando
grupos de cinco hebras, para luego pasar a tres y finalmente
reducir a una. Esta disminucion gradual es un calculo preciso
que se repite en cada vuelta para emparejar la caida de la
fibra.

La direccion de la argolla
Una vez reducido el tejido, el artesano debe realizar el
remate con un calculo exacto. E1 Mayor explica que esto es
una “matematica grande” porque la argolla no se pone en
cualquier lugar; se debe seqguir con cuidado la linea técnica
que viene desde el cuerpo de la pieza. Esta argolla debe quedar
perfectamente alineada y direccionada con el resto del tejido
para que la estructura sea solida. Si no se sigue esa linea, la

pieza perdera su eje y no resistira la fuerza cuando se empiece

a trabajar con ella.
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El punto de presion

La importancia de una argolla bien direccionada radica en
su funcidn: es el punto donde se inserta la madera para hacer
la palanca necesaria al exprimir la yuca. En ArteKoreguaje,
el diseno siempre responde a la utilidad; por eso, la argolla es
el soporte que aguantara toda la tension del peso y la presiéon
diaria. Asi se completa una herramienta donde la belleza del
acabado final es, en realidad, la garantia de que el matafrio

cumplira su proposito como un verdadero arte para usar.
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El tamano del soplador

El tamano del soplador depende directamente de su uso en el
fuego. El Mayor explica que, aunque se pueden hacer de varios
tamanos, lo ideal es usar treinta fibras para que la pieza quede
grande. Esta medida tiene una razon técnica: un soplador
ancho eslo que le permite a la mujer voltear la torta de casabe
con seguridad, cubriendo el espacio necesario para que no
se parta ni se dane durante la coccion. En ArteKoreguaje,
la dimensién de la herramienta siempre esta pensada para

facilitar el trabajo de la mujer cuando prepara el alimento.

dividen en dos partes iguales. La técnica consiste en ir

cruzando las fibras de tres en tres: se levantan tres hebras
para que las otras tres pasen por debajo. Este tejido de “tres
por tres” es lo que le da la firmeza al soplador y permite que
la imagen del diseno se vaya formando de manera pareja. Es
un proceso de ajuste constante donde las manos del artesano
aseguran que el soplador sea una pieza resistente, lista para el

calor y el movimiento constante en la cocina de las familias.

La horma del soplador

El tejido del soplador avanza a través de un conteo preciso
que define su diseno y resistencia. E1 Mayor explica que se
deben levantar las fibras en secuencias especificas: primero
de a dos, y luego alternando entre tres y una hebra. Este
juego de cruces es lo que permite que aparezca la figura de
los rombos en la superficie de la pieza. Es fundamental ir
organizandoy ajustando cada fibra mientras se teje por ambos
lados, asegurando que el soplador mantenga su horma plana
y equilibrada. En ArteKoreguaje, este paso demuestra como
la técnica del conteo se transforma en una imagen estética
que a la vez garantiza la durabilidad de la herramienta en la

cocina.
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La Figura del pez “Coroncoro”

“Eltejido del soplador no solo esunatécnica, esunreflejodela

. &

vida en el rio. E]l Mayor nos explica que el diseno que aparece
en el centro de la pieza esta inspirado en un pez llamado
Coroncoro. Al cruzar las fibras, se busca imitar la forma de sus
escamas,trayendolanaturalezadela Amazoniadirectamente
a las manos de la mujer que prepara el alimento. Para lograr
esta figura, el maestro ensena el conteo de tres y seis fibras,
aunque resalta que existen diversas formas de hacerlo, desde
grupos de dos hasta doce venas. En ArteKoreguaje, aprender
de los diferentes maestros permite que el arte para usar
conserve la esencia del entorno, transformando la memoria
del agua en una herramienta resistente y llena de significado

para la comunidad.”

El remate del soplador

El ultimo paso en el tejido del soplador es asegurar que el

remate quede firme y “durito”. El Mayor explica que un
buen acabado no es solo por estética, sino por la fuerza que
debe resistir la herramienta en el fogon. Al ser utilizado
por la mujer para voltear el casabe, el soplador debe tener
la tensidn justa; si queda muy débil o flojo, la pieza cedera y
se dificultara el trabajo, pudiendo incluso danar el alimento.
En ArteKoreguaje, el remate es el compromiso del artesano
con la utilidad: una estructura bien apretada garantiza que el
soplador sea un arte para usar capaz de soportar el calor y el

movimiento constante de la cocina tradicional.
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El amarre final
“El ultimo paso del soplador es el amarre que asegura toda
la pieza. El Mayor ensena que se debe amarrar con fuerza
para que las fibras de guaruma no se abran ni se tuesten con
el calor constante del fuego durante la coccién del casabe.
Este remate es lo que garantiza que la herramienta sea
duradera; si el amarre queda flojo o mal organizado, la pieza
se soltara en pleno trabajo. En ArteKoreguaje, hacer las cosas
‘bien hechas’ es la regla fundamental: un soplador resistente
evita contratiempos en la cocina y demuestra el respeto del
artesano hacia la mujer que lo utiliza a diario para preparar

el alimento.”
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